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La complexa aventura del viure

Estimat Corto Maltés. Susana Fortes.
Traduccié de Rosa Serrano. Tandem
Edicions.

PARLAR d'allo que un més coneix é€s,
potser, la millor forma de comengar
escriure. Aixi ho degué entendre Susana
Fortes, llicenciada en Geografia i especial-
itzada en la historia d’America, quan
decidi convertir Estimat Corto Maltés en
la seua primera novella, un treball on
destaquen la versemblanca dels fets his-
torics relacionats amb l'esclavitud durant
el segle XIX i el protagonisme de dues ciu-
tats emblematiques: Lisboa i I'Havana.
Amb tot, aquest llibre, en el qual pre-
dominen les reflexions sobre ['accié i la
narracié sobre el dialeg, ens parla de la
complexitat de les relacions humanes, de
la confusié entre realitat i ficcié i dels
records, que sovint mitifiquen el temps
viscut.

A la capital portuguesa, Ana es retroba
amb E, un professor de geografia solitari i
misterids pel qual sent una forta atraccio.
Ana no sols és més jove que ell, siné que
tem la vida auténtica perqueé la seua
existéncia és una continua invencid, un
somni que confon la realitat amb el cine-
ma i la literatura. Es per aixd que con-
verteix E en I'heroi llegendari, valent i
romantic de la seua adolescéncia: el
Corto Maltés.

E desapareix durant un temps de la
vida d’Ana per por a decebre la imatge
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d’home enigmatic i apassionat que ella
s’ha creat al seu voltant. Abans, pero, li
lliura el diari d’'un jove mulat escrit el
I816. A partir d’aquest manuscrit, Ana
recrea la historia d’un esclau yoruba que
lluita per aconseguir 'amor i la llibertat.
Les aventures d’aquest jove sotmés con-
vertit en cimarron s'alternen amb les
vivencies dels dos protagonistes.

Si la traduccié és l'element que usem
els lectors per a conéixer i gaudir la litera-
tura de les llenglies que ens son poc acces-
sibles, podriem qliestionar la necessitat de
traduir al valencia una obra escrita origi-
nariament en castella. No obstant aixo,
hem de lloar el treball de la traductora,
que ha aconseguit apropar-nos amb flui-
desa una novella que, més que una his-
toria d’amor, és una defensa de la llibertat
de I'ésser huma.

JOAN CARLES GIRBES
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Entre la pedagogia i la historia

Els venjadors valencians. Jordi Querol.

Tabarca. Valencia, 1999,

ELs venjadors valencians, de 'escriptor
Jordi Querol, és una novella historica,
pero també una novella essencialment
didactica. Largument es basa en uns fets
ocorreguts durant 'any 1802 a la ciutat de
Valéncia (tot i que el darrer capitol, com
una mena d’epileg, es remunta al mes de

maig del 1808, a l'inici de la guerra del

V al e n ¢ i

a n € S§

NARRATIVA

Franceés). Heus aci un tema que s’ha fet
servir sovint en la literatura, perd també,
freqiientment, en el cinema: el mite de
["alliberament d’'un poble sotmes a l'o-
pressié d’un altre poble.

Al voltant d’'un grup motor de revolu-
cionaris fills d’'una burgesia que ha estat
victima de les guerres, es va teixint una
historia de passions politiques i de rela-
cions amoroses. Jaume, un «jove d’Al-
beric, fill, nét 1 besnét de llauradors», és
sorpres a Valéncia pels reclutadors de la
lleva. Gracies a un altre jove, Francesc
Senmenat, de bona posicio, se salva de
caure en les xarxes dels soldats que el
volien obligar a enrolar-se en les quintes.
A partir de la relacié entre aquests dos
elements representants de dues classes
socials diferents, anem endinsant-nos en
uns esdeveniments on la intriga, la passig,
els simbols (com ara el personatge de con-
talles populars que representa el llaurador
pobre, Pep de I'Horta) conformen una
narraciO amb afany literari perd també

pedagogic.

Els venjadors valencians esta escrita
amb un llenguatge ame i amb un estil ha-
bil, on abunden les expressions i les frases
fetes. Lestructura descansa en la combi-
nacié d’episodis més o menys llargs,
reflexius, amb altres de més curts que
contenen molta accio.

En aquesta novel'la, I'entramat «revo-
lucionari» no es desenvolupa en un segon
pla, com una mena de reratons ambiental,
sind que sOn els mateixos personatges que
viuen la revolta i per a la revolta, la fan
seua, la senten intensament, de manera
que el conflicte social se li fa present al
lector des de les primeres pagines. Crec
que en aquesta ocasié també podem fer
nostres les paraules que Victor Gémez va
dir respecte a P'autor: «Jordi Querol vol
acostar-nos a la circumstancia actual del
nostre poble, fins i tot que aprenguem a
sentir-lo més nostre».

Es per aixo que llibres com ara Els ven-

jadors valencians, que ens aproximen als

moments més crucials de la nostra
historia, ens ajuden a comprendre millor
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la realitat que ens envolta i el moment
present del nostre pais. Aquesta, proba-
blement, ha estat la intencidé udltima de
I"autor.

VICENT PENYA
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Una faena digna i misteriosa

L’ultima faena del senyor Luna. César
Mallorqui. Marjal. Paiporta, 1999,

QUE un llibre es reedite és sens dubte
una bona noticia. Senyal que la gent el
llig. Al capdavall, d’aix0 es tracta. Con-
gratulem-nos-en, doncs. Tot i aix0, en
L’iltima faena del senyor Luna, Premi
Edebé de Literatura Juvenil 1996, potser
hi ha alguns detalls que n’obscureixen el
resultat. Anem a pams.

Un sicari internacional és contractat
per un productor de coca bolivia perqué
mate Flor Huanaco, una compatriota
que temps arrere li I’'ha jugada. Lloc de
destinaci6é: Madrid, amagatall de la
chola. A Madrid precisament viu Pablo,
un adolescent amb els problemes tipics
de ser un superdotat: vacil-lacions en el
terreny de l'afectivitat, relacions fami-
liars deficients, etc. Precisament la falta
de temps dels seus pares (que treballen
fora i desatenen el fill) els obliga a con-
tractar una persona que s encarregue de
la casa. Aci és on Flor Huanaco i Pablo
entren en contacte.

En l'intent de fer versemblant aquesta
digna novella d’aventures, dos elements
destaquen per damunt de la resta. Per una
banda, la redonesa dels dialegs, atapeits
de frescor i ironia, sobretot quan son els
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joves els interlocutors. D’altra, 1'agil re-
solucié de la trama narrativa. Mallorqui
aposta pels tres asteriscos per resoldre la
dificultat que implica conduir dues i tres
accions al mateix temps a través de només
deu capitols. Aix0 comporta un risc: que
el relat quede desballestat. Pero 'autor hi
reix, i la historia no trontolla.

Dels aspectes discutibles, potser n’hi ha
dos que xerriquen massa: la justificacio
moralista de la infantesa de 'assassi (to-
talment fora de lloc) i el final, que decau
una mica per les excessives pistes que es
van donant i per un epileg de que es
podria prescindir totalment.

Punt i a banda mereix 'edicié. Al meu
parer, la historia esta prou aconseguida
perque 'editorial vulga afegir-hi un pessic
de misteri. M’explique: per que el titol no
coincideix amb el que apareix a 'agéncia
de 'ISBN («faena» alla, «feina» aci)? Que
vol dir aix0 d’adaptacié al valencia que
ens trobem en els creédits? Per qué no
se’'ns diu clarament el nom de la traducto-
ra del castella! Encara sén necessaries,
totes aquestes collonades?

ALAN GREUS
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Cronica sordida i amarga

Dies de Venus. Francesc Viadel. 7 i mig.

Benicull del Xaquer, 1999.

DE vegades és molt facil inscriure una
novel-la en un determinat génere literari,
perd en altres ocasions aquest encase-
[lament es fa una mica més complicat.
Aquest seria el cas, per exemple, de la
primera novella de Francesc Viadel, Dies
de Venus. Ara bé, quina importancia pot
tenir aixo! No massa, és clar. Com se sol
dir: 'habit no fa el monjo. El génere no li
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lleva ni li déna qualitat a un llibre. Un lli-
bre, evidentment, és bo o dolent per si
mateix i no pel seu etiquetatge. 1 de vega-
Lluﬁ, com ¢€s el cas, aquest f:tiqm:tutg:t: es
pot referir a diverses matéries. Queé és
Dies de Venus! Una novel-la erotica! Una
novel-la negra! Una novel-la urbana? Res
d’aixo0, i tot aixo alhora.

Dies de Venus és, en un principi, la
cronica sordida i amarga de la vida de
dues prostitutes de Barcelona. Se’n poden
fer diverses lectures, d’aquesta cronica. Hi
ha, com era d’esperar, un fil conductor
marcat per les escenes erotiques, d’un
erotisme brutal, esquincador; hi ha, des-
prés, tot un passeig pels diversos racons
de la gran ciutat (es nota que aquest autor
d’Algemesi la coneix bé: la sent i se Iesti-
ma); i hi ha, finalment, una altra linia
argumental basada en el misteri, en el sus-
pens, que podia encaixar molt bé amb els
elements classics de la narrativa de lladres

1 serenos.

Pero també copsem de seguida un altre
aspecte de la novella que la determina
aclaparadorament: el seu realisme. Un
realisme que, en virtut dels seus parame-
tres, podria acostar-se molt bé al que
coneixem com a «realisme brut». Aix0
explica potser I'intent de I"autor de trans-

criure fidelment els diilegs dels personat-
ges, amb les seues diverses formes de par-
lar, reproduint-ne la llengua original (uns
s’expressen en castella, uns altres en ca-
tala) o indagant sobre els diversos nivells
orals (vulgar, formal, etc.).

Tanmateix, aquest estil realista no esta
exempt d’un gran lirisme que, com a con-
trapunt a la sordidesa, recorre tot el llibre.
No debades 'autor va publicar, uns mesos
abans de I'edicié d’aquesta obra narrativa,
un poemari en la mateixa editorial 7 i
mig, Exode salnitros, i, a més a més, te-
nim noticia que va ser un membre desta-
cat del grup poétic que deambulava fa uns
anys en la revista L’Horabaixa. Un lirisme
que, com diu Vicent Borras en el proleg,
«es fa ben palés en algunes descripcions
dels paisatges vitals o urbans dels person-
atges i1 dels seus escenaris». En definitiva,
una lectura necessaria per comprendre
per on van els trets de la nostra narrativa
més actual.

VICENT PENYA
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La casa de les flors

La casa de les flors. Joaguim G. Catur-

la. Edicions Bromera. Alzira, 1999.

ALACANT, any 1975. Amb la mort de

Franco, la dictadura es neguiteja. Al car-
rer, els qui reclamen el canvi politic
escometen els solids perd inquiets fona-
ments del régim franquista; els qui el
sostenen, senten la inquietud de no saber
qué passara ara que ja no hi és la base
principal de la dictadura. Aquest és el
marc diguem-ne historic en que es desen-
volupa la novella El carrer de les flors.

Enmig d’aquesta agitada societat,
Joaquim G. Caturla ens proposa de res-
seguir la transformacié d’'un personatge
que encarna una tipologia femenina
arquetipica de la ideologia dominant:
Amelia, dependenta en una botiga de
robes, apocada i submisa. Encara jove
perd soltera, viu sotmesa al caracter
religids i sever de sa mare, viuda, que de
més a més la menysprea; Amelia ha d’a-
tendre-la i obeir-ne 'autoritat en detri-
ment de la seua emancipacidé. Un seguit
de personatges apareixeran en la seua
vida per fer-li entendre que el méon en que
viu la coacciona i I'anul-la. Superar les
pors inculcades, enfortir-se i viure segons
el seu propi criteri sera el repte que haura
d’assumir.

Joaquim G. Caturla ha creat un per-
sonatge verag i abastable, reconeixible i
ben bé arquetipic d’'un model femeni
cisellat a la mida de la ideologia fran-
quista, en que a la dona li era restringida
la capacitat de decisiéo propia i el seu
paper social restava fortament delimitat
en el si de la familia. Un dels trets a
destacar d’aquesta novel-la és el punt de
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vista del narrador, De limitada omniscién-
cia i emprant el «tu» com a persona nar-
rativa, cal pensar que és en realitat la
propia veu de la protagonista, que dialoga
amb ella mateixa en un desdoblament que
li permet d’analitzar P'evolucié que ha
experimentat i, aixi, amb aquest recurs,
enfrontar-s'hi, s’examina ella entre ella i
colloca cada personatge al lloc que ha
d’ocupar en la seua nova consciéncia.,

Joagquim G. Caturla argumenta al lector
aquesta transformacié amb notable
versemblanca narrativa. Potser caldria
retraure-li el final més o menys conven-
cional, tal vegada poc ajustat a I'evolucio
a que ha sotmes la protagonista. Amb tot,
la novella es llig amb interes i acon-
seguelx de mantenir en tot moment ['a-
tencid del lector. La casa de les flors va
obtenir el Premi Enric Valor de Novel-la

[998.
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La Doncella de Orlcans
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Divertida heterodoxia

La Doncella de Orléans. Voltaire. La
Mascara. Valencia, 1999,

NJI hay algo que resulte grato al leer a
grandes escritores no contemporaneos, mas
alla del disfrute que puede proporcionar el
relato o la historia elegida, es comprobar la
actualidad de sus escritos tanto por lo que
cuentan como por la forma en que lo hacen.
Nadie puede negar que Voltaire fue un
escritor inteligente y mordaz, pero al acer-
carse a uno de sus textos como el publicado
recientemente por La Miscara en su colec-
cion Malditos Heterodoxos, La Doncella de
Orléans, el lector tendrd la grata sorpresa
de comprobar que el tiempo no le ha resta-
do un apice de agudeza y capacidad expre-
siva al lenguaje del célebre escritor francés.

Concebido como un poema épico burle-
sco, el libro, que fue publicado por la edi-
torial valenciana Prometeo en 1919 -ver-
sion que recoge ahora La Mascara-, es una
acerada satira en la que el autor de
Candido, utilizando como parodia el
Orlando furioso de Ariosto, narra las
peripecias de Juana de Arco durante la
guerra de los Cien Anos. Asimismo,
Voltaire cuestiona a lo largo del texto las
instituciones y algunos aspectos sociales de
su tiempo. Ya desde la primera pagina sor-
prende el tono irdnico con el que se pre-
sentan a los personajes de la historia, al
igual que el ritmo agil que impone la trama
y un lenguaje vivo e incisivo que con-
tribuye a mantenener la atencion del lector
hasta llegar a la dltima linca. El clero, por
supuesto (no en vano fue condenado en
1762 por el Tribunal del Santo Oficio), no
sale bien parado en esta historia en la que
Voltaire despliega todo el atrevimiento de
su pluma para denunciar la supercheria
religiosa y la manipulacion sobre la con-
ciencia de creyentes y practicantes.

La Doncella de Orléans es un texto de
lectura agradable, divertida, con innume-
rables matices para la reflexion que hacen
de ella, ademas, una obra que resulta hoy
tan heterodoxa como lo pudo ser en la
¢poca en la que Voltaire la escribid. No
obstante, para comprenderla y disfrutarla
es indispensable leer antes el estupendo
prologo de Vicente Munoz Puelles, en el
que, ademdas de contar algunas curiosi-
dades sobre la vida y obra de Voltaire, el
escritor valenciano nos da las claves indis-
pensables para descubrir toda la agudeza
manifiesta en este sugerente relato. Pue-
lles, gran conocedor de textos heterodo-
x0s, presenta también una detallada re-
lacion de todas las publicaciones en
espanol de la obra de Voltaire, asi como de
las ediciones de La Pucelle d’Orleans tan-
to en castellano como en francés.

Cabe igualmente destacar la plantilla
del comité asesor de la coleccion Malditos
Heterodoxos, que, contando con miem-
bros como Luis Alberto de Cuenca, Luis
Garcia Berlanga, Antonio Lopez Campi-
llo, Vicente Molina Foix, Pilar Pedraza y
Vicente Munoz Puelles, recuperard, sin
duda, los titulos mas interesantes para
esta singular iniciativa de la editorial La
Mascara.

LOURDES RuBlo
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Soledat, fred i silenci

Viatge al final del fred. Joan Francesc

Mira. Edicions Bromera. Alzira, 1998

QUIN plaer les reedicions, que justi-
fiquen la (re)lectura i permeten la divul-
gacio d’obres classiques i/o d’altres que
han caigut fora de l'imprecis, mercan-
tilista i inatil concepte de «novetat». Es el
cas de Viatge al final del fred, novel‘la que
queda finalista del Premi Sant Jordi del
1982 i que quan fou publicada Pany
segient «es féu amb la reduccié d’un bon
nombre de pagines respecte del text origi-
nal, cosa que 'autor sempre ha lamen-
tat», comenta Carles Mulet, autor de la
introduccié i les propostes didactiques
que precedeix i tanquen, respectivament,
el text de Joan Francesc Mira. Ara podem
gaudir de la versié integra, revisada pel
mateix Mira.

En Viatge al final del fred alternen dues
veus narratives: una tercera persona que
relata el viatge de Salvador Montull des
del port de Valéncia fins que troba la seua
germana, veu omniscient sovint alterada
pel protagonista que de sobte pren la
paraula; impossible que altri, alga alié al
seu interior, puga expressar sensacions 1
records tan intensos i intims. I una pri-
mera persona, fragments del diari de la
germana bessona, dona rebel, lluitadora,
que ara roman quieta, com una fera asset-
jada a la cova més recondita de les mun-
tanyes de Rieres, esperant Darribada
incerta de(l) Salvador; sén capitols refle-
xius on la dona descriu esdeveniments
passats -la incursié per recuperar 'arca de
I'aixovar, la seua estada a Franca com a
maqui amb Jean-Pierre...- i circumstan-
cies presents: l'accident de Jeroni, la
desesperacio del Rubio, la tidelitat d'El

a
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Carboner «com un gos de caca», la situa-
cid desesperada dels guerrillers.

Lespai juga un paper clau en 'obra en
diterents nivells: la historia narrada és el
viatge de Salvador; els llocs, de vegades,
contrasten amb el seu aspecte -les taules
del bar que embruten les manigues de la
seua gavardina britanica i immaculada- o
son dolorosa i premonitoria imatge dels
esdeveniments: les flors, els arbres, el cor-
rent... Tot gelat; fred i silenci, companys
de la por, la desolacid, la mort. A més, la
diferent relacio amb la terra matisa els
tarannas: a ell, exiliat a Anglaterra, «se li
feia dificil sentir que tot alld era seu, el
seu pais, li raspava les membranes de I'a-
nima»; ella se sent profundament lligada a
aquestes muntanyes: «No hauria tingut
molt més sentit morir aci! Saltant per les
roques i amb una arma a la ma. Com un
animal que mor defensant el seu terri-
tori». Els personatges, vius, complexos,
derrotats, apareixen ben dibuixats, de ve-
gades només amb un sol tra¢ ferm i precis:
«Sempre té a punt allo que cal, paraules o
coses», escriu la dona de la seua mare de
llet.

Per les dues veus de Viatge al final del
fred avanca una historia obscura, lenta-
ment, s’obren forats per on s’escolen els
records desordenats d'un passat ple de

tragedies perd també d’aventures de
joventut i d’esperances trencades per una
guerra llarga i cruel i una derrota injusta.

ARANTXA BEA
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La senda del perdedor

Piel de perdedor. Francisco Baeza. La

Mascara. Valencia, 1999,

S[EMPRE es grato encontrarse con una
nueva voz literaria valenciana en los
estantes de las librerias. Francisco Baeza
de 32 anos, es autor de la novela titulada
Piel de perdedor, que ha sido galardonada
con el Primer Premio de Narrativa Voces
Elécericas, publicada el ano pasado por
Editorial La Mascara. Con tan incon-
fundible titulo, E Baeza nos introduce de
lleno en un mundo juvenil oscuro, artifi-
cioso y vacio, amparado en el anonimato
de la noche valenciana. Los personajes,
arropados por una fragil amistad epidér-
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mica, rutinarios se transforman de Dr.
Jekill en Mr. Hyde, nada mas ingerir el
nefando preparado quimico: cocaina,
speed, éxtasis, alcohol..., aderezados con
chorros ilimitados de musica y sexo prim-

1t1vVOSs.

Este relato escrito con una fluidez narra-
tiva casi coloquial, descarnado, directo v,
en ocasiones, brutal, nos aproxima a la
fuerza filmica de un guién de Tarantino
(lenguaje barriobajero incluido) y a unos
dialogos breves, agiles, ciusticos, rayanos a
la novela negra. Tal vez sobran las reitera-
das referencias onanistas y las multiples
maneras con las que el autor da nombre a
los atributos femeninos; aunque segura-
mente intenta con ello subrayar la soledad
del protagonista desde la irreverencia. Sin
embargo, son de agradecer las chispas de
sarcasmo que salpican toda la narracién.

Discotecas, pubs, bares, coches veloces
son los habitiaculos donde los personajes
descargan adrenalina en los interminables
fines de semana y donde estda centrado,
motivado y desarrollado el hilo argumen-
tal. Pero no es mas que un pretexto, E
Baeza no se queda en el retrato, en la foto
fija, va mucho mas alla. Tras el velo corri-
do de lo escrito se vislumbra ésa factoria
consumista y devoradora que ostenta, con
luces de nedn, en el frontispicio del mal
[lamado primer mundo su lema favorito:
tanto tienes, tanto vales. Los jovenes,
reducidos a meros productos de mer-
caderia, confundidos, se encuentran con
un Mercado Laboral cerrado, que les
puede ofertar cualquier empleo, menos
aquel para el que se han preparado.
Despojados, por tanto, de futuro, deses-
peranzados, enganados, descreidos a pe-
sar de vestir la indumentaria impecable de

Primer Premio de narrativa
Voces Eléchnicas
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una formacién universitaria vy, tal vez por
eso, se enfundan la armadura del despre-
cio al verse abocados a vivir en un pre-
sente sin concesiones, corrupto, indivi-
dualista y salvaje, donde prima la ley del
mas fuerte. Frutos todavia inmaduros de
un sistema social sin ideologias ni valores
humanistas no les queda otra salida que la
huida hacia delante, en una continua bus-
queda de la diversién al precio que sea,
incluso la propia vida.

-iSacadme de una puta vez de aqui!-
grita Alex, el protagonista.

ANGEL ASENSIO

El tiempo recobrado

El tiempo cautivo. Dominique Sam-
piero. Pre-Textos. Valencia, 1999.

DOMINIQUE Sampiero (Le Quesnoy,

1954) -que cuenta con una buena némina
de titulos tanto de poesia como de narra-
tiva-, con su vibrante vy, al tiempo, equili-
brada arquitectura verbal, ha renovado el
panorama de la literatura francesa.

El tiempo cautivo es una apasionante
narracion -Sampiero la elabord a partir
del guién que escribiera para el film de
Bertrand Tavernier Hoy empieza todo-
que, con un notable aliento narrativo en
a mejor tradicion cartesiana, ahonda en
los significados mas reconditos y ambiva-
entes de los sentimientos del yo que
escribe. Yo que, a través de una autobi-
ografia razonada, emprende un viaje -en
la mas pura ortodoxia psicoanalitica-
hacia los confines de la conciencia; un
viaje que estara jalonado por estaciones
tan decisivas en la configuracion de la
experiencia existencial: la familia, la
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infancia, la escuela, la juventud, la etapa
adulta del trabajo y las relaciones senti-
mentales o, en otro orden de cosas, aque-
llas cuestiones que reflexionan sobre el
oficio de escribir, sobre el significado de la
vejez o el sentido de determinadas circun-
stancias de la vida. El rodaje de un film
parece ser el punto culminante de este
trayecto analitico en el que, y en términos
proustianos, se recobra el tiempo, ese
tiempo que adquiere su significado mas
genuino en el ambivalente timden con-
ciencia-recuerdo.

En El tiempo cautivo se articulan dos
niveles, dos perfiles de verbalizacion v,
por tanto, de lectura: por una parte, el
perfil casuistico -la biografia- tal y como lo
evoca el protagonista; y, por otra, el perfil
de como el protagonista vive, interpreta y
secciona esa biografia, dando lugar a una
persuasiva secuencia de afirmaciones y
negaciones que se maclan en una antino-
mia que desvelara las lineas maestras de la
propia entidad.

La historia que nos propone Sampiero
adquiere un tono mayor al discurrir por
los cauces de un lenguaje terso y de una
belleza muy peculiar -aspecto que también
se puede apreciar en el poemario Los cha-
parrones publicado por la editorial vasca
Bassarai-, lenguaje que se me ocurre rela-
cionar con los modos de Lucian Freud,
cuya pintura cruel, densa, sensual y apa-
sionada embasta magistralmente la indole
psicologica del hombre.

En definitiva, un libro hermoso que,
mediante la persuasion de las palabras,
nos trae el conocimiento de aquellas real-
idades ltimas -siempre turbadoras- que
conforman la conciencia del hombre y que
definen quien es y como ha llegado a ser
lo que es.

RAFAEL COLOMA

La l6gica de la incongruencia

Solo por si acaso. Miguel Catalan. Edi-
cions de Ponent. Onil, 1999

SI Wittgenstein decia que si alguien
puede creer con toda certeza en Dios ipor
qué no en el alma de otro?, igualmente se
puede creer en la rigurosa logica de la
incongruencia cuando lo recto se revela
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incapaz de canalizar las pulsiones de la
realidad, en el azar cuando éste explica
con mas hondura que la necesidad la fra-
gilidad de los proyectos humanos, en los
fantasmas cuando la realidad circundante
-pongamos por caso la légica de cualquier
titular de prensa- produce monstruos. So-
bre estas cuestiones reflexiona Miguel Ca-
talan (Valencia, 1958) en su libro Solo por
si acaso, que agrupa siete relatos pletdri-
cos de inteligente humor.

A lo largo de estas historias nos encon-
tramos con una serie de situaciones sub-
vertidas tan rebosantes de coherencia que
llegamos a pensar que nada de lo que
sucede en ellas, por absurdo que parezca,
sucede porque si o al albur: tales como el
Decilogo del Perito Aplaudidor (Yo
aprendi el arte del aplauso); la zozobra de
un mujeriego que por unas horas pierde
su apéndice mas preciado (Otro vuelo
nocturno); un fumador compulso que
quiere dejar de fumar y acaba en el cielo,
lugar donde se fuma hasta conseguir que
las nubes adquieran un color gris (El cielo
de hollin); un solitario y melancélico fan-
tasma que hace todo lo posible para llegar
a un pacto con los habitantes de la casa
con el fin de que no la abandonen (El fan-
tasma de la polka); o el pulso entre la
gramatica parda de un tendero y el mar-
keting todopoderoso de un gran super-
mercado en una loca carrera de precios
que desmonta las leyes de la economia de
mercado, a la vez que refrenda -desde la
apoteosis de la subversion- su mas estric-
ta codificacion (La venganza del colmado.
Tal vez esta narracion sea la mas con-
seguida de la serie).

A pesar -0 a causa- de su ironia, Solo
por si acaso es un libro muy serio en la
medida que pone en entredicho las rimas
y razones de ese sentido que conocemos
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por comun y que estd hecho en base a
frases hechas y mimetismo, convirtiendo
el comportamiento humano en una
especie de metafora devaluada de si mis-
mo. Ninguno de los relatos que Catalan
nos trae son lo que parecen puesto que,
transcendiendo la realidad referente, nos
embarcan hacia el otro lado del espejo,
hacia el pais donde todo puede suceder vy
sucede, Estamos ante un humor ejemplar
-sintéticamente verbalizado, como requie-
re el tono de las historias-, capaz de indul-
gencia con la falibilidad; un humor hu-
mano que no recurre al ridiculo ni al
chiste. Estamos, en definitiva, ante la lo-
gica de un humor cortizariano por la ri-

gurosa verdad que se desprende de la

locura de estos relatos.

RAFAEL COLOMA

VIDES

Reedici6 de Maria Ibars

Vides planes. Maria Ibars i Ibars. Ins-
titut d’Estudis Comarcals de la Marina
Alta (Pedreguer) i Editorial Aguaclara
(Alacant), 1999,

AMB la publicacié d’aquesta novel‘la, la
reedicié de "obra de Maria Ibars (1892-
1965) queda practicament enllestida. La
tasca s’inicia el 1992 amb motiu de la ce-
lebracié del centenari de 'escriptora pro-
mogut per I'Institut d’Estudis Comarcals
de la Marina Alta; més en concret, pel
grup de L’Aiguadolg, revista literaria que
llavors hi dedica un dossier a Pestudi i
divulgacié d’aquesta escriptora, mestra

d’escola seguidora dels moviments de re-
novacié pedagogica durant la Repuablica i
amiga de Carles Salvador. En efecte, el

mateix any, 'Ajuntament de Dénia, en
edicid facsimil, treia la pols a Poemes de
Penyamar (1949) i I’Ajuntament de Xabia
feia el mateix amb la novel'la Como una
garra (1961). El 1993, T'IVEIl reeditava
L’ultim serv (1963), i ja el 1994, I'Institut
de C. J. Gil-Albert sota el titol Contalles a
'ombra del Montgo aplegava en un volum
narracions breus de la propia autora.
Restava encara inedita una peca teatral,
Els miracles de Teulada, sobre un episodi
del taumatug sant Vicent, i I’Ajuntament
d’aquest municipi de la Marina se’n féu

carrec de 'edicio el 1992,

Lexcepcional ara és la publicacié d’un
llibre de Maria Ibars en una editorial no
institucional i amb acompanyament d’una
guia didactica o «Ialler de texts» pensat
per a estudiants de Secundaria. Aquesta
novel-la, pero, es presta sempre a una lec-
tura entretinguda, perque, a diferéncia de
la major part de la produccié d’aquesta
autora, qualsevol lector de novella pot
trobar en Vides planes, publicada per pri-
mer cop en la meritoria editorial Sicania -
perd escrita potser molts anys abans-, els
ingredients habituals del génere. Ben cert,
aix0O si, que som davant una novella de
tall tradicional, on no se sap si predomina
Passumpte d’una historia ben contada, el
tracat d’'uns personatges que menen unes
«vides planes» (sense ambicid, pero allu-
nyades de les tensions habituals a la ciu-
tat) o l'encanteri en la descripcié de
paisatges i ambients.

Com diu el prologuista, « Vides planes -
i podriem dir que tota 'obra de Maria
[bars- es troba a la cruilla del romanti-
cisme, el costumisme i el naturalisme».
Obeeix a un tractament romantic la his-
toria narrada, per tal com els conflictes hi
obeecixen a motius individuals, mai no
socials; participa del naturalisme si més
no perqueé els personatges sén victimes de
forces incontrolables, i es tracta també
d’'una novella costumista per la minu-
ciositat -i delectaci6- amb que hi sén
descrits els rituals de la vida quotidiana:
treballs, jocs, festes, casaments, menjars...
d’'una eépoca gens dificil de fixar i d’un
escenari ben concret: la Dénia del tom-
bant de segle. Encara més: la Dénia dels
que viuen en contacte amb la natura al
seu camp, no la dels habitants de la petita
ciutat, que hi sén vistos com a gent incli-
nada a 'enveja i irritable.

Fet i fet, en 'obra de Maria Ibars sem-
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pre és Dénia amb els seus voltants ['esce-
nari, en una epoca d’auge econOmic per
I’éxit durant uns anys en els mercats
internacionals del producte tipic per
excel'lencia de la la Marina: la pansa.
Obviament, personatges i ambients sén
encara rurals; perdo el comer¢ amb la
Gran Bretanya iniciava aleshores en
aquesta poblacié la projeccié europea que
ha facilitat Uacceptacio de la pressio turis-

tica de les darreres décades sense gaire

trasbalsos i sense perdre les arrels. Fins
ara, almenys.

Una obra localista, doncs? Certament,
es tracta d’un document valudés per a
etnolegs 1 historiadors de la societat del
tombant de segle. Fins i tot, algti I’ha feta
servir com a font d’estudi onomastic... En
definitiva, Vides planes és una novel-la
que en un pais «<normal» s’hauria d’haver
llegit fa molts anys. Abans i tot d’haver-se
escrit. Quan ara la llegim, al plaer que ens
produeix un bon text se suma la impressié
d’aprovar una assignatura pendent.

ANTONI PRATS
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El Alcazar

de las sombras |
Hernat Mantagud 0 0

JQuien mard a Velizquer!

El asesinato de Veldzquez

El alcazar de las sombras. Bernat

Montagut. Algar. Alzira, 1999,

HAN publicado los peridédicos que en la
[elesia de San Placido de Madrid, han
sido hallados unos restos mortales que
segin los expertos, podrian ser, con una
probabilidad superior al sesenta por cien-
to, los del pintor Diego Velazquez. Para
establecerlo con mayor seguridad se bus-
can residuos de plomo en lo que fueron la
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yema de sus dedos, ya que esta es una sus-
tancia con la que se componia la practica
totalidad de los colores utilizados en el
XVIl y tiene la singularidad de que es
absorbida por el cuerpo humano.

No sé si la noticia nos llegé a los miem-
bros del jurado del Premio de narrativa
Alfons el Magnianim, cuando nos
habiamos reunido para escoger la mejor
de las novelas presentadas ese ano, o fue
después, tampoco importa. Lo bien cierto
es que se habia hecho circular la idea de
que el nivel de los concursantes era muy
bajo y por lo tanto lo més apropiado era
que no se otorgara en esta ocasion, depri-
mente idea que incluso llegd a imprimirse
en alguna columna de cotilleos. En lo
primero estabamos, en general, de acuer-
do, en lo segundo no. Se produjo la sin-
gularidad de que eran unas aspirantes
bastante flojas, excepto El alcdzar de las
sombras que es una novela excepcional.
Al menos dos miembros del jurado la
llevibamos como uno de los mejores tex-

MAMNUEL SANCHIS CGUARNER

LA CIUTAT
DE VALENCIA

Sintesi d'Historla | de Geografia urbana
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tos que habian pasado por aquella mesa
en los ultimos anos, mas alla de que coin-
cidieran una serie de acontecimientos
concretos, como la proximidad del Cuarto
centenario del nacimiento del pintor, la
aparicion en la Iglesia de San Placido de
lo que podrian ser sus restos y la sospecha
de que podria haber muerto asesinado.

La novela de Bernat Montagud (Alzira,
1947), un conocido critico de arte,
académico de San Carlos y estudioso de la
historia, se construye a través de un argu-
mento de intriga, del que se vale para
retratar una época decisiva para la histo-
ria de Espana, la de la sucesion de Felipe
IV, con la presencia de un Velazquez
cortesano y conspirador que se ve sor-
prendido por la delacién del bufén
Lezcanillo, por él universalizado en un
lienzo, que en un documento, su propio
testamento, puso en letra el fondo de la
trama conspiratoria. Esta encrucijada de
circunstancias, de intereses, de tensiones,
en la que esta en juego la sucesion de uno
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de los tronos mas influentes y poderosos
de Europa, le hacen comprender a
Velazquez que sus dias estin contados,
que van a por él.

La novela, espléndidamente escrita,
contiene todos los ingredientes para que
el lector se quede pegado a estas paginas,
posee una muy buena escritura, suspenso,
tramas de corrupcién, intentos de
asesinato, descripcion de la vida cortesana
en una Espafia que inicia su decadencia
internacional, turbulentas relaciones
amorosas, intentos de asesinato e histo-
rias de la Historia. Nos fasciné a todos, lo
puedo aseguratr, es una novela que mere-
ceria una buena promocion porque esta
llamada a funcionar sola, a acabar en el
cine, a dar pie a reportajes periodisticos, a
debates en congresos y a aclararnos si los
restos de San Plicido son del maestro... o
de su asesino.

RICARDO BELLVESER

LA CIUTAT DE VALENCIA
Sintesi d’Historia i de Geografia Urbana

MANUEL SANCHIS GUARNER
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La Ciutat de Valéncia és un llibre que ens oferix una imatge completa i sistematica de la historia,
els costums i les formes de vida de la capital valenciana des dels seus origens fins als nostres dies.



