Tipografia moderna
Un ensayo histérico critico

Robin Kinross
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Tipografia i modernitat

En plena voragine d'aberracions estetiques perpetrades amb la incon-
tinencia tipografica que propicia I'autoedicid, sembla imprescindible
una obra com aquesta que analitza la importancia historica de la tipo-
grafia com a estimul per al desenvolupament de la modernitat.
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Es tracta d’un treball eru-
dit i trencador en el qual,

TIPOGRAFIA MODERNA.
UN ENSAYO HISTORICO CRITICO

trialitzaci6; un procés que
comportaria primer, se-

ROBIN KINROSS

ja de bon comeng¢ament,

TRADUCCIO DE CARLOS GARCIA ARANDA

gons el paradigma histo-

s’emfatitza el seu caracter
d’assaig, en el sentit d’in-
tent: un intent de canviar
I’enfocament de la historia de la tipo-
grafia limitada fins ara, en paraules de
'autor, «a la reproduccié de productes i
als ritus d’admiraci6 i de reprovacié que
I’acompanyen». Aixi, contra la tendeén-
cia historiografica generalitzada que
centra el seu discurs en la tipografia tra-
dicional i reserva per a la tipografia mo-
derna un paper subsidiari i inconnex,
Kinross tracta de demostrar que exis-
teixen «elements moderns en allo que
s’ha considerat com a tradicional i que
al seu torn existeix una tradici6 darrere
del que s’ha considerat inicament com
a modern». Per a dur a terme aquests
proposits, 'autor desvia I'atencié del pro-
ducte —els caracters tipografics— al pro-
cés de produccid, les convencions
culturals que el susciten i la ideologia
que desemboca en la creacié d’un de-
terminat estil tipografic.

Kinross inicia la seua analisi en els ori-
gens il-lustrats de la tipografia moderna
quan comencen a separar-se les figures
de Pimpressor i el tipograf i apareixen
les primeres iniciatives per ordenar i
racionalitzar la practica tipografica.
Després tracta I'evolucié que experi-
menta aquesta practica al llarg del segle
x1x amb la introduccié de la maquina-
ria motoritzada i la consegiient indus-
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riografic més estés, una
notori descens en la qua-
litat de la producci6 i, des-
prés, una regeneracio. Kinross critica la
superficialitat d’aquest paradigma i, al
llarg de diversos capitols, el combat amb
un argumentari on destaca la dialecti-
ca entre tradicié i modernitat que pro-
tagonitza tot el segle, la complexitat dels
canvis ideologics que s’hi esdevenen
ila irrupci6 dels primers simptomes
del gran canvi que es materialitzara
definitivament al segle xx: sortida de
la tipografia de 'ambit del llibre,
desenvolupament de noves formes de
lletra i introducci6é de nous metodes
de reproduccié. Aquest canvi, anomenat
Nova Tipografia, aglutina en la seua for-
mulacié ideologica consideracions so-
cials i qliestions formals i fixa les bases
del disseny grafic contemporani, «la mo-
dernitat després del moviment modern»,
en paraules de autor que dedica bona
part de Pepigraf d’aquest titol a 'escru-
tini de les aportacions tipografiques de
la informatica —i a fer palés el seu es-
cepticisme davant la presumpta «de-
mocratitzacié de la tipografia» que
aquesta hauria propiciat.

Un complet mostrari d’exemples tipo-
grafics i una rigorosa analisi de les fonts
consultades enllesteixen un estudi
apassionant i altament suggeridor.

O Josep Vicent Frechina
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Un bioleg front als fonaments de la ciéncia

'estudi de la metodologia i els fonaments de la ciencia contemporania
han estat tractats per un gran nombre d'autors de procedencies
academiques ben diverses. Tanmateix, aquell interes no sempre s'ha
traslladat al gran public amb la intensitat que seria desitjable. Segons
afirma Purroy, aquest és |'objectiu que persegueix aquest llibre.

Todo lo que hay
quw saber
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Amb Todo lo que hay que saber para sa-
berlo todo, el bioleg Jesus Purroy fa la
seua aportacid per apropar el gran pu-
blic a aquella concepci6 de la ciencia que
impera entre els professionals de les
ciencies naturals. Aquest llibre pren com
a punt de partida la idea que la ciencia
és I'inic tipus de coneixement racional
i, aixi, tracta de donar al lector algunes
claus que li permetrien comprendre
com funciona aquest tipus de coneixe-
ment. Purroy destaca la dificultat per
donar una definicié precisa d’allo que
és ciencia i opta per plantejar allo que,
en la seua opinid, no hauria de ser consi-
derat un coneixement cientific. D’aques-
ta manera, al llarg del text va construint
les fronteres disciplinaries que haurien
de delimitar allo que cauria dins el co-
neixement cientific i allo que hom hau-
ria de considerar pseudociencia, religi6
o altres tipus de sabers.



En el seu recorregut pels fonaments
de la ciencia, Purroy destaca, entre
altres qiiestions: les particularitats de
I'explicacié cientifica; la centralitat de la
falsacié d’hipotesis dins el metode
cientific; el caracter tnic del debat
cientific; la regulacié etica de les prac-
tiques cientifiques i les caracteristiques
fonamentals de la comunicaci6 en cien-
cia. Totes aquestes qiiestions les tracta
per incloure tota una serie de consells
que el lector hauria de tenir presents
per identificar allo que és, en P'opini6
de lautor, un coneixement cientific. Uns
consells a través dels quals 'autor apro-
fita per a emprar un estil més directe
que l'apropa al lector i que fa el text de
més facil lectura.

D’altra banda, s’hi identifica, de mane-
ra implicita, una separacié entre la «bo-
na ciencia» 1 allo que podriem considerar
«mala ciencia». En aquest sentit, 'autor
planteja que la historia de la ciencia in-
clou tota una serie d’episodis protago-
nitzats per investigadors que, en les seues
investigacions, hi feren prevaldre els seus
interessos politics, socials o economics
per acabar practicant una mala ciencia.
Tanmateix, en contraposici6 a aques-
ta ultima, hi hauria una ciencia que
funcionaria al marge de qualsevol ti-
pus de condicionant de caire social o
cultural; sempre moguda per la vo-
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luntat de coneixer més sobre el funcio-
nament d’aquest moén en el qual vivim.
Amb aquest tipus de raonament, tot i
que lautor diu defugir la idealitzaci6 de
la ciencia, es refor¢a aquesta visié miti-
caipositivista d'una ciencia que sempre
tendiria cap a un progrés lineal o expo-
nencial, que podria funcionar al marge
dels condicionants politics, socials, cul-
turals i economics i que, per descomp-
tat, constituiria un tipus de coneixement
diferent als altres i, sobretot, superior.
D’aquesta manera, ens trobem amb un
text altament ideologic que s’alinea amb
un tipus de pensament que oscil-la entre
els postulats popperians i kuhnians. Un
tipus de pensament, d’altra banda, que
encara avui preval entre els professionals
de les ciencies naturals. El llibre de
Purroy resulta valuds per a apropar-nos
a aquests darrers professionals. Tanma-
teix, la lectura del llibre encara resulta-
ria més gratificant si anés acompanyada
de la d’altres estudis més documentats,
com ara els del classic Ludwik Fleck o els
més recents de Steven Shapin, Bruno
Latour, Harry Collins o Trevor Pinch.
0O Ximo Guillem-Llobat
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Llengua i estil en Joan Fuster

Joan Fuster: llengua i estil aplega les intervencions dels ponents
que van participar en laV Jornada Joan Fuster, coordinada per
Manuel Pérez Saldanya. Tots ells van analitzar, des de diverses pers-
pectives, els recursos linglistics i estilistics que caracteritzen els

assaigs de Fuster.
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Una bona part de Pinterés i la fasci-
naci6 que els assaigs de Fuster pro-
dueixen en molts lectors tenen el seu
origen en l'experiéncia d’entrar en
contacte amb una veu personal molt
individualitzada, que es manté incon-
fusible al llarg de tota la seua obra i que
aconsegueix de mantenir un to de dia-
leg molt acostat al lector. Aquesta veu,
a més, planteja la gran varietat de temes
que tracta com una indagacio i aixo
crea una intriga que s’apodera del lector
com si estiguera llegint una novel-la
policiaca. Aquests aspectes formals o
estilistics de ’'obra de Fuster, molt re-
lacionats amb alguns dels punts centrals
del seu pensament, van ser analitzats
pels ponents que van participar enla V
Jornada Joan Fuster, organitzada per la
Catedra Joan Fuster de la Universitat
de Valencia que, des de la seua creacid

el 1993, esta portant una tasca sostin-



guda de difusi6 i estudi de 'obra de
Fuster. Les intervencions d’aquesta jor-
nada les podem llegir ara en el volum
Joan Fuster: llengua i estil.

En I'estudi que obri aquest volum, «Els
mots de Joan Fuster», Vicent Salvador
identifica, a partir del Diccionari per a
ociosos, alguns dels mots clau que asse-
nyalen el nucli del pensament huma-
nista de Fuster, i destaca, com un dels
procediments principals de la retorica
de Fuster, el gust per confrontar mots
de registres diferents, una estrategia que
contribueix a «desfamiliaritzar» la seua
escriptura. Aquesta prevencié o sus-
picacia es revela de manera explicita en
molts dels assaigs del Diccionari dedicats
a reflexionar sobre el significat d’algunes
paraules, en un intent de desinfectar
els mots de la tribu de metafisica i de
mistificacions.

Jordi Ginebra, en «Joan Fuster i la llen-
gua estandard», resumeix la concepcié
que tenia Fuster de 'estandard del ca-
tala: un model funcional on les carac-
teristiques dialectals havien de quedar
neutralitzades. Res a veure, per tant,
amb reivindicacions de la riguesa que
alguns creuen trobar en la diversitat
geografica de la llengua.

Enric Soria, en «Quaestiones et dispu-
tationes», insisteix en la relacié que hi

ha entre la concepcié de 'assaig fuste-
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ria i el seu estil. Soria subratlla el que ell
anomena «el caracter extraordinaria-
ment desconfiat del discurs de Fuster:
antidogmatic i antimetafisic», que ten-
deix a veure maniobres i fal-lacies per-
tot arreu. Aquest tret t€ un pes enorme
en procediments habituals de I'estil fus-
teria, com la cautela i la ironia, la inso-
léncia i la desacreditacié. Lescepticisme,
pero, va de costat amb una confianga
en la virtut higienica de la raonabilitat
en el discurs. El mateix model de pro-
sa de Fuster, clar i amé, és una afirma-
cié d’aquesta confianca.

Amadeu Viana, en «Ironies de Babel.
Lescriptura indirecta en Joan Fuster»,
analitza, en el que és potser 'assaig més
tediosament académic del volum, de
quines maneres actua la ironia de Fus-
ter per descobrir les contradiccions i els
artificis del discurs.

Finalment, Donatella Siviero, traduc-
tora a l'italia de Diccionari per a ocio-
sos, tanca aquest volum amb «Llegir i
traduir Joan Fuster». Contra el que
promet el titol, Siviero no parla de la
seua experiencia com a traductora,
sin6 que ens ofereix una sintesi de les
caracteristiques més importants de
I'obra assagistica de Fuster.

O Enric Iborra
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Amb Déu, pero sense ciris

Simone Weil (1909-1943) concentra, ella sola, moltes de les contra-
diccions espirituals del final de la modernitat. No debades va naixer
en una familia jueva agnostica, va fer la nostra guerra amb Durruti i
diu que va sentir intimament la veu de Crist.

~AUTOBIOGRAFIA——
ESPIRITUAL
¥ alires eacrile e Marzelio
SIMONE WEIL

Trodermai podos J il m s
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Dralgti que s’incorpora a la columna
Durruti al front d’Aragé com a brigadis-
ta internacional per a lluitar contra 'ame-
naca de la clericalla feixista no esperariem
veure’l ara editat primorosament en una
flamant col-lecci6 de literatura cristia-
na. Leditorial Denes, pero, ha decidit
obrir la seua nova serie d’obres pies
—Rent—amb tres autors d’alguna manera
heterodoxos: John Henry Newman (de
qui publiquen En el mén, pero no del
mon), Marti Dominguez (autor d’Isajes,
profeta de Nadal) i la ja esmentada Si-
mone Weil, de qui s’apleguen diferents
textos sota el titol d’Autobiografia espiri-
tual i altres escrits de Marsella.

En realitat, la tria és encertada i molt esti-
mulant. John Henry Newman (1801-
1890), actualment postulat per a la
canonitzacid, va ser un convers de 'angli-
canisme al catolicisme, un home molt in-
fluent al seu temps, les doctrines del qual
tenen I'encant de la fermesa de sentir-se



minoritari (catolic entre anglicans) i creu-
re’s en possessio d’una veritat punyent.
De Marti Dominguez (1908-1984), al seu
torn, poc podem dir ja que el lector no co-
nega. També ell resulta un «traidor» per
a la seua classe —la burgesia capitalina va-
lenciana—, tot i que la seua tnica traidoria
va consistir a dir en veu alta el que molts
pensaven sobre la relacié del franquisme
amb Valencia després de la riuada del 57.
La claredat li va valdre I'ostracisme, pero
també I'estima de diverses generacions de
valencians no contaminats per les toxines
doctrinals de la dictadura.

Simone Weil (1909-1943), en fi, és en
ella mateixa un sismograf sensible de les
contradiccions ideologiques i espirituals
de la primera meitat del segle xx (aquella
que ens proporcionaria les histories de
terror i de solidaritat més emotives que
encara ara ens parlen). Al capdavall, sem-
bla insolit —i més en els temps que cor-
ren ara— tindre noticia d’un cristia que
va lluitar fusell en ma contra el feixisme
teocratic i el nazisme paga, o que se
n’anara a treballar a una fabrica per a co-
néixer de primera ma les condicions de
la vida obrera (la dels anys 30!). Si una
persona aixi ens vol parlar després de
Crist, no hi ha dubte que, com a minim,
mereixera ser escoltada.

Simone Weil creia sincerament que la re-

presentacié de Déu i del poder mereixia
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una critica radical. Per a ella el cristia-
nisme no era res relacionat amb multi-
tuds embafoses a la plaga de Sant Pere,
bisbes amb anells d’or a les dues mans i
una parafernalia espaterrant. La seua
concepci6 del que era ser cristia es refe-
ria més bé a una experiéncia inefable,
que '’hauria duta a la mistica de no ser
perque, probablement, era massa in-
tel-lectual. En les seues paraules: «Sabia
molt bé que la meua concepcié de la vi-
da era cristiana i, per aixo, mai m’havia
vingut al cap la idea d’entrar en el cris-
tianisme. Tenia la impressi6 d’haver-hi
nascut dins. Pero afegir el dogma a aques-
ta concepci6 de la vida sense sentir-me
obligada per una evidéncia, m’hauria
semblat una falta de probitat» (de la car-
ta al dominic Joseph-Marie Perrin).
Resulta cusids que una persona amb
aquestes vivencies no arribara mai a ser ba-
tejada (amb la qual cosa va restar fora del
«club» catolic). En realitat, pero, aixo té un
sentit. Només des del llindar de la catedral
es comprén bé la missa; només en els
marges del Nou Testament s’entén com-
pletament el missatge. Sense aquesta reti-
céncia, segurament, hi ha beateria, pero de
cap manera pot haver religio.

O Victor Cotlliure
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Accio local contra el canvi global

El col-lectiu Accid pel Clima es presenta davant la societat amb una
publicacio que alerta sobre les implicacions del model territorial
valencia sobre el medi natural, tot inserint aquests riscos en l'esce-
nari de canvi climatic d'escala planetaria.

TERRITORI VALENCIA | CANVI CLIMATIC
ACCIO PEL CLIMA
84 PAGINES | 978-84-9551-062-4 / 10 EUROS

EDICIONS 96, CARCAIXENT, 2008

Durant la passada década i mitja hem
assistit, en ’ambit internacional, a una
presa de consciéncia generalitzada sobre
els riscos ambientals, econdmics i hu-
mans que pot generar I’actual escenari
de canvi climatic. Pero en paral-lel, du-
rant aquest mateix periode hem pre-
senciat, al territori valencia, un intens
procés d’urbanitzacié que, a més d’al-
terar notablement alguns paisatges, ha
anat acompanyat d’un important in-
crement del consum energetic i de les
emissions de dioxid de carboni.

Hi ha, per tant, una considerable
contradiccid entre 'acci6 local i els can-
vis globals, entre uns processos territo-
rials accelerats i uns discursos oficials
confusos, als quals es dona un us del
terme «sostenibilitat» tan profus com
vacu. La preocupaci6 per aquesta man-
ca de coheréncia dona origen a la
constitucio, a la tardor de 2007, de la
coordinadora Accié pel Clima, un



col-lectiu format per diversos grups eco-
logistes, organitzacions socials i altres
entitats de caracter progressista d’am-
bit valencia.

Amb aquesta publicaci6, Acci6 pel Cli-
ma planteja explicitament I'objectiu de
capgirar les politiques territorials i am-
bientals de la Comunitat Valenciana, a
la recerca d’'un model més ajustat als
principis de sostenibilitat i a les exigen-
cies generades per un escenari climatic
preocupant. L'obra pretén justificar la
necessitat de I'elaboracié d’una estrate-
gia valenciana contra el canvi climatic,
la qual, al seu entendre, ha de passar per
una transformacié radical del model de
desenvolupament territorial.

De la mateixa manera que les adminis-
tracions de la democracia van haver de
fer front a les factures ambientals im-
pagades pel «desarrollismo» dels anys
seixanta, en forma de serveis publics, de-
puradores, col-lectors o zones verdes, els
autors de 'obra plantegen el deute que
ara estem generant per a les generacions
futures. Una sola xifra, elaborada a par-
tir dels calculs de Pempremta ecologica,
ens dona I'abast d’aquesta insostenibi-
litat: el territori valencia consumeix els
recursos de set comunitats valencianes
per mantenir el seu nivell de vida.

S’hi reuneixen en total tretze articles
d’autors que, des de diferents ambits
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tematics i professionals, han mostrat en
els darrers anys una posici6 critica de-
vers el model de desenvolupament va-
lencia. Signen, entre d’altres, professors,
investigadors i divulgadors com Ricar-
do Almenar, Emerit Bono, Josep Sor-
ribes, Carles Dolg, Francesc La Roca,
Artemi Cerda o Maria Josep Picé.
Es tracta de contribucions breus, la qual
cosa forga els autors a elaborar una dia-
gnosi molt sintetica del cas valencia i
a esbossar un grapat d’idees sobre una
materia concreta. Ara bé, la distribuci6
tematica de les aportacions esta pensa-
da per a poder donar una visi6 de
conjunt ben armada, sense coinciden-
cies. Aixi els autors analitzen el model
urbanistic, eficiencia energetica, el sis-
tema de transports, la gestié de 'aigua
o els processos de desertificacid, tot enl-
lagant els impactes locals d’aquestes ac-
tivitats amb la problematica climatica
d’abast global.
Lobra es dedica a la memoria d’Anto-
nio Estevan, qui empra bona part de la
seua trajectoria vital a divulgar els prin-
cipis de 'anomenada «nova cultura de
laigua».

O Carles Sanchis Ibor
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Quan la cartografia ensenya un poc més

Des de ben menuts hem vist mapes, hem estudiat mapes i hem
dibuixat mapes, perd no tota la cartografia és igual ni ens diu el mateix
ni de la mateixa forma.

Atlas dea
globalizacion
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ATLAS DE LA GLOBALIZACION. COMPRENDER
EL ESPACIO MUNDIAL CONTEMPORANEO

MAIRE-FRANCOISE DURAND, PHILIPPE COPINSCHI,
BENOIT MARTIN | DELPHINE PLACIDI
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La cartografia és la simple transposici6
d’un espai a un altre, de 'espai real a
Iespai reduit i simplificat del paper, i
en teoria és un procés objectiu. Tan-
mateix, ja fa temps que se’n va demos-
trar la ideologitzacié molt sovint sota
férmules subliminars, i que s’agreuja en
passar del portola que es llegia damunt
d’una taula i en totes les direccions, al
mapa al s. xvI. De fet, la imatge carto-
grafica es transforma en iconografica
quan el nord es presenta sistematica-
ment a la part de dalt. Una projeccié
que en la tradicié europea medieval,
occidental i bizantina, situa els valors
positius a la part superior i els negatius
a la inferior (cel-infern, cap-extremi-
tats, esperit-cos...)

Tot tenint en compte aquestes conside-
racions, el volum que presentem ens ex-
plica els grans canvis geopolitics,
demografics, economics, socials i cultu-
rals des d’'un enfocament interdiscipli-
nar, tot prioritzant els problemes,
processos i desafiaments del nou mil-len-
ni, com una mena de sintesi de I'estat del
moén en 2008.

Pero que té de diferent aquest atles? En
primer lloc, la diafana explicitacié dels
seus objectius i la confeccié de la in-
formacio reflectida que ofereixen els
professors Joan Romero i Bertrand Ba-
die; en segon lloc, la seua estructura en-
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focada a través de problematiques so-
cials com ara els espais contrastats (rics
i pobres, viure i morir, malalties, edu-
cacio...), la regionalitzacié del mon, els
actors transnacionals, les obediencies
entre estats, pau i guerres, les noves re-
gulacions (medi ambient i contamina-
ci6, dinamiques comercials, govern
mundial, energies sostenibles...) ila
globalitzacié a Xina (tema a que de-
dica un capitol sencer); en tercer lloc,
destaca la utilitzaci6 de la projeccié de
Bertin 1953 en els mapes en detriment
de la de Mercator, i en quart lloc la pro-
fusi6 de grafiques i dades, aixi com co-
mentaris molt seleccionats i que no es
troben facilment.

Completa el volum un actualitzat ma-
pa del mén de 2008, amb la inclusi6 de
Montenegro i el Sahara occidental, plan-
tilles mudes del mapamundi, index de
lexic, relacié de sigles, mapes, grafics,
comentaris sobre les fonts emprades,
un index detallat i una bibliografia de
llibres i webs agrupada per diferents
temes amb un predomini absolut dels
originals francofons. Ara bé, s’hi tro-
ba a faltar la utilitzacié de la cartogra-
fia Peters i alguns quadres amb les
dades basiques de cada pais (superfi-
cie, poblacié, PIB...).

O Enric Ramiro
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Mirant I’educacié amb els propis ulls

A tothom que se li pregunte sobre el canvi educatiu, assentira rapi-
dament. Sén molts els elements que han evolucionat en el mdn de

'ensenyament, perd uns pocs s’han mantingut, com sén la queixa |
la desconfianca cap a les noves generacions.
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Es facil comprovar que en els darrers anys
s’han succeit tot un conjunt de lleis i re-
formes educatives, de vegades contra-
dictories i sovint conflictives. Sembla que
cada govern pensava que tenia la formu-
la magica per a solucionar la complexitat
educativa. El temps, tanmateix, els ha lle-
vat la rad i ha dibuixat el consens i esta-
bilitat del sistema com el menor dels mals.
En aquesta ocasio, és un professor amb
una llarga experiéncia en el mén do-
cent, qui ens apropa al procés d’ense-
nyament-aprenentatge a través de les
seues opinions i vivencies. Ens ofereix
un tresor basat en el dia a dia i amb un
llenguatge proper d’aspectes concrets
i una certa ironia literaria que fara les
delicies de tots aquells que estem
convivint amb els adolescents.

Perdon por ensefiar és un crit de co-
municaci6 a la societat perque siga
conscient de les dificultats del docent,
amb explicacions reals de fets singulars
que de segur sorprendran a tots aquells
que coneixen el mén educatiu superfi-
cialment. Realment és un text entre bio-
grafic, assagistic i de narracié realista,
una barreja equilibrada per a observar
i endinsar-se d’'una manera agradable
i a distancia en les dificultats que pa-
teixen la majoria dels docents en aques-
ta etapa de la secundaria obligatoria.
Daniel Arenas ens dibuixa en aquest re-
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lat el treball quotidia del professor i les
seues il-lusions, amb un panorama de
tragedia d’un sistema public d’ensenya-
ment que ha evolucionat des de la ca-
pacitacié per a oferir oportunitats als
estudiants fins a «|’atonia discrimina-
dora en que agonitza actualment, ofe-
gada en una filosofia pedagogica buida
i feudataria de la hipocrita correcci6 poli-
tica regnant» segons les seues paraules.
No obstant, si repassem la historia des
d’abans de Crist, hem de tindre en
compte que les generacions que domi-
naven el sistema s’han queixat tradicio-
nalment de les futures generacions ja que
no compartien els seus ideals i costums.
Pero aquesta critica és un parany, ja que
els adults han estat els corresponsables
de la seua formacié i especialment dels
valors que els han introduit. Per altra
part, mala evoluci6 seria si les coses no
canviaren amb independéncia que ens
agrade més o menys. [, a més a més, no
hem d’oblidar que I'educaci6 és tan sols
un reflex distorsionat i inclds diriem que
positiu, de la societat que estem creant
entre totes i tots.

En definitiva, un llibre sincer, polemic i
autentic que s’agraeix llegir per a re-
flexionar ben profundament sobre aquest
meravell6s panorama de l'educaci6
contemporania en el moén occidental.

O Enric Ramiro

Lletres Valencianes, n® 25
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La qiiestio de I’estética

L'obra de Jean-Baptiste du Bos és un esdeveniment decisiu en la histo-
ria de la constitucié de l'estetica moderna. Publicada en francés en
1719, es pot llegir ara, traduida al castella gracies a una iniciativa edi-
torial que cal qualificar d'important.

REFLEXIONES CRITICAS SOBRE LA POESIA
Y SOBRE LA PINTURA

JEAN-BAPTISTE DU BOS

EDICIO, ESTUDI PRELIMINAR |
NOTES DE RICARDO PINERO MORAL

TRADUCCIO DE JOSEP MONTER
516 PAGINES | 978-84-370-6842-8 | 29 EUROS

PUV, VALENCIA, 2007
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La reflexi6 sobre les arts ha acompanyat
sempre la creaci6 artistica per part dels
filosofs, pels preceptistes o pels artistes
mateix. Pero el problema de la bellesa i
de les seues diferents manifestacions ha
estat tractat d’'una manera marginal i dis-
persa. El que hi ha comptat més son les
«arts», les tecniques, els preceptes, que
lartista ha de seguir i que el critic ha de
tenir en compte en les seues observacions.
A partir, pero, de finals del segle xv11, co-
menga la constitucié d’una disciplina
autonoma que tractava d’estudiar sis-
tematicament aquestes qiiestions que se-
ran denominades «estetiques» sobretot a
partir de Baumgarten, que publica un
tractat amb el titol, justament, d’Estetica.
El fet és que, durant el xvii, es multipli-
quen les publicacions amb un titol o altre
sobre aquesta problematica. Entre
aquestes, en 1719, aparegué una obra en
gran part pionera i fonamental de la
historia de P'estetica: Réflexions critiques
sur la Poesie et sur la Peinture, de 'abat



Jean-Baptiste du Bos. Malgrat el temps
transcorregut, conserva un gran interés
no solament historic, sin6 actual. En té,
d’una manera particular, perque el punt
de mira central d’aquestes Réflexions
convergeix, basicament, amb el corrent
actual de lestetica de la recepcid. La gran
novetat de 'obra de Du Bos en la histo-
ria del pensament sobre I’art és justa-
ment la d’ocupar-se de 'art en tant que
objecte d’experiencia de espectador o
del lector. Abans, en general, el poema
o el quadre eren el camp d’atenci6 pri-
vilegiat, mentre que 'autor i el public res-
taven en un lloc lateral. Per a Du Bos, en
canvi, Pespectador i el receptor consti-
tueixen l'eix del seu plantejament este-
tic. Com que per a ell la finalitat de I'art
és plaure, cal reflexionar sobre el subjec-
te d’aquest plaer. Diu, per exemple: «Da-
do que la primera finalidad de la pintura
es emocionarnos, los poemas y los cuadros
no son buenas obras mds que en la medi-
da que nos emocionan y nos enganchan.»
Amb aquesta declaraci6 defineix la tas-
ca del filosof de I'art en una direcci6 psi-
cologica, ja que es proposa saber com és
que les obres d’art produeixen un plaer
en els éssers humans. Pero Du Bos, a més
a més, no es limita a estudiar i exami-
nar les causes d’aquests efectes de les
obres, sind que afirma que 'experien-
cia sensible del receptor de I’obra, les
emocions que aquesta li produeix, s6n
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justament el criteri que permet judicar-
les amb justesa. Les regles artistiques no
s6n una bona guia per al critic, sin6 al
contrari. Ell no les té en compte en el seu
examen. Diu: «Si alguna vez adopto el to-
no de legislador, serd por descuido, no
porque se me ocurra tener esta autoridad.»
Lautoritat la té Pespectador, el lector.
«Elverdadero medio de conocer el méri-
to de un poema serd siempre consultar la
impresion que produce.»

La paraula clau amb que Du Bos ano-
mena el centre de 'experiéncia estetica
és «sentiment». Aquest és com un «sisé
sentit» que tots els homes tenen per ju-
dicar una obra.

El public, doncs, es constitueix en el
protagonista de la reflexi6 estetica per-
que qualsevol aficionat pot judicar una
obra seguint el seu sentiment. Ricardo
Pinero, en el seu estudi preliminar, si-
tua historicament aquesta posicié. Du
Bos, diu, era un home de mén, no un
artista d’ofici, sin6 un estudiés, un
«consumidor» que es movia amb fre-
quiencia pels salons del seu temps on es
parlava de temes artistics o que visita-
va exposicions de pintura, cosa que va
permetre «la configuracion de la nocion
de puiblico». Va configurar, també, entre
altres reflexions interessants, una no-
va noci6 de lartista com a «geni».

O Josep Iborra

Lletres Valencianes, n® 25
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Punt de Mira

Aquesta miscel-lania recull les conferencies del simposi «El mdn i
I'obra de Joan Francesc Mira, celebrat 'any 2005. S'hi apleguen textos
d'Enric Balaguer, Emili Casanova, Xavier Ferré Trill, Joan |. Gregori
Berenguer, Albert Hauf, Victor Mansanet, Lluis Meseguer, Juan Luis
Moliner; Miguel Navarro Sornf, Francesc Pérez i Moragdn, Adolf Piquer
Vidal,Vicent Pitarch i Almela, Jaime Siles, Josep A. Solves Almela i de
l'escriptor I intel-lectual de Valencia mateix, Joan Francesc Mira.

El mon i 'obra de

Francesc

hoan g Wira

bl Comnn 4%~ 00 1000

EL MON I L’OBRA DE JOAN FRANCESC MIRA
A CURA D’EMILI CASANOVA, ALBERT HAUF | LLUIS MESEGUER
268 PAGINES | 978-84-96545-72-4 | 30 EUROS
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A hores d’ara, dir que Joan Francesc Mi-
ra és un dels escriptors valencians més
destacats i de més projeccié enlla de les
nostres fronteres, és no dir quasi res, o
parlar-ne esbiaixadament i incompleta.
Perque Mira és, a més d’un prolific i
molt bon escriptor, un intel-lectual de
primera magnitud. Un intel-lectual amb
una solida formacié i una trajectoria im-
pecable. Introductor de 'antropologia
social i de I’etnologia a casa nostra,
activista civic, militant politic, agitador
de consciencies, traductor, novel-lista,
articulista, assagista... Tot plegat corres-
pon a un home de mentalitat i vocacié
enciclopediques, que parteix del saber i
de la ra6 com a maximes inequivoques
i ineludibles del seu quefer literari, o,
millor encara, com a principis regidors

del seu taranna vital.



Joan Francesc Mira va comengar a fer
d’antropoleg quan aquesta disciplina de
les ciencies socials era, al nostre pais, poc
més que una quimera llunyana o un mi-
ratge indefinible. Va treballar en els anys
setanta amb uns dels pares de I'antro-
pologia social, C. Lévi-Strauss; va ser
col-laborador en el Consell Internacio-
nal de les Ciéncies Socials de la Unesco,
i va ampliar estudis a les prestigioses
universitats de la Sorbona i de Prince-
ton. Mira va revertir aquell bagatge aca-
demic com a director de I'Institut
Valencia de Sociologia i Antropologia
Social (1980-1984), fundador i director
del Museu d’Etnologia de Valencia
(1982-1984), conseller de la Institucio
Alfons el Magnanim i de la Institucié
Valenciana d’Estudis i Investigacions
(1991-1997).

Totes aquestes facetes de intel-lectual
Mira tenen un eix vertebrador que no
I’ha abandonat mai: el compromis amb
la causa del valencianisme. Un valen-
cianisme entés des d’una perspectiva
profundament democratica, basat en
Pintercanvi social, la tolerancia, el dia-
leg, la solidaritat...

Potser el seu cim intel-lectual passa pel
vessant literari, com un dels assagistes
més perspicacos que tenim, i com un

dels més reeixits novel-listes, que sap
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aprofitar Perudici6 en la justa mesura,
en favor d’'una trama perfectament tra-
vada. Titols com ara Critica a la nacié
pura o Sobre la nacié dels valencians, en
el terreny de 'assaig, i Els cucs de seda,
Borja Papa, Purgatori o la recentment
apareguda El professor d’historia, pel que
fa a la narrativa, son ja fites cabdals de
la historia de la nostra literatura. A més,
Joan Francesc Mira és autor de milers
d’articles periodistics en que exerceix de
voyeur, d’observador perspicag —i cri-
tic— de la seua societat i de la seua gent.
Aquests articles han estat felicment re-
copilats en llibres com ara Punt de Mi-
ra, Els sorolls humans, Cap d’any a
Houston, Texas o Déus i desastres.
Enmig de 'ambient de mediocritat
politica, social i cultural generalitzat
que hi ha en la nostra societat, llegir
Joan Francesc Mira és un luxe impa-
gable. Unicament podrem «compen-
sar» el seu «sacrifici» pel pais i el seu
lliurament incondicional a I'ofici de
Iescriptura si llegim la seua obra, sens
dubte la correspondencia més gratifi-
cant per a un escriptor, i la més profi-
tosa per a les persones que cerquen en
la lletra impresa, no inicament entre-
teniment, sin6 també la possibilitat de
créixer moralment i humana.

O Juli Capilla

Lletres Valencianes, n® 25
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Camins europeus de la literatura

Aquest volum recull tres assaigs de Victor Klemperer, romanista reco-
negut que va ser perseguit pels nazis. El primer és una interessant
reflexio sobre el problema de la Iiteratura universal; el segon, sobre
la funcid dels intel-lectuals; I'Ultim és una penetrant recensié de Mimesi,

la gran obra d'Auerbach.

BREVIARIY

PUV

ASSAIGS
VICTOR KLEMPERER
TRADUCCIO DE MARC JIMENEZ | INTRODUCCIO D’ANTONI MARTI
COL-LECCIO «BREVIARIS», XVIII
156 PAGINES | 978-84-370-7132-9 / 12 EUROS

PUV, VALENCIA, 2008

La idea d’una literatura universal és
una idea tipicament europea. La va for-
mular Goethe en els tltims anys de la
seua vida durant els quals hi va insistir
de tant en tant per precisar-la. El terme
Weltliteratur amb que la va encunyar
apuntava en principi a una mena de li-
teratura mundial, pero que ell no en-
tenia en tota 'amplitud. La proposta de
Goethe depenia d’una idea determina-
da de la cultura, que era en el fons, la
que s’havia desenvolupat des dels grecs
i els llatins.

La concepci6 goethiana de la «litera-
tura universal» depenia, en bona part,
segons Klemperer, de la idea que s’ha-
via fet la literatura de 'antiguitat clas-
sica grecoromana. S’hi va afegir el
concepte organic de la cultura que Her-
der havia plantejat i que incloia, en
principi, en un pla d’igualtat totes les
cultures diverses animades per I'espe-

rit original que les definia.



Goethe havia subscrit aquesta teoria i
s'interessa al llarg de la seua vida per la
poesia popular d’Occident i d’Orient,
pero acaba considerant que aquest tipus
de producci6 no tenia cabuda en la Welt-
literatur pel seu caracter limitat, local. La
concepcio que ell en tenia, com ho re-
marca 'autor d’aquest assaig, gravitava
en Pesperit de la literatura europea.
Goethe mateix, en els seus dubtes i va-
cil-lacions, parlava de «literatura uni-
versal europea». En definitiva, pensava
que cada poble o cada individu podia
participar de «la» literatura amb la seua
propia peculiaritat, pero sempre dins
d’una racionalitat comuna. Evident-
ment, amb aquesta condicio, la «racio-
nalitat comuna», Goethe es remetia a
I’Europa que es va forjar precisament
entorn de la ra6. Per altra banda, tam-
poc no volia situar-se en la noci6 il-lus-
trada de la ra6, siné tenir en compte
la part més peculiar dels diferents
pobles i individus. Remarcava, pero, que
en compte de fixar-se en les manifesta-
cions externes d’aquestes cultures, ca-
lia aprofundir en allo que tenien de més
intern i intim, de més essencial i ori-
ginal, d’origen inconscient.

Pero aixo no és encara tota la qiiestio.
Klemperer assenyala que Goethe es mo-
via ja des del Sturm und Drang en un

clima romantic i que en poc temps els
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escriptors del seu pais havien creat una
gran literatura que es volia el paradig-
ma de la literatura universal. Goethe,
encara que va participar d’aquesta
concepcid, continuava pensant que
Franga I’havia de liderar. Klemperer, pel
seu compte, tot repassant la historia de
laidea de la literatura universal abans i
després de Goethe, arriba en el fons a
la conclusié que la realitat de la litera-
tura universal passa per les literatures
francesa i alemanya.

Aquest volum es completa amb dos
assaigs molt més curts. «El paper de I'in-
tel-lectual en la societat» és una reflexié
sobre el menyspreu dels nazis per la in-
tel-ligencia i sobre els mitjans que el re-
gim de Hitler va fer servir per destruir-la.
Lautor subratlla el paper que pot acom-
plir l'intel-lectual per refrenar els instints
tot conservant la llibertat de pensament.
El volum es tanca amb l’article «Filolo-
gia a I'exili», centrat en 'obra Mimesi. La
representacio de la realitat en la litera-
tura occidental, que Auerbach, expulsat
pels nazis, va escriure a Istanbul, on ocu-
pava una catedra universitaria. Klempe-
rer ha intentat resseguir en aquesta
ressenya els fils de la trama rigorosa i
complexa d’aquesta obra fonamental de

la literatura comparada.

O Josep Iborra
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Exploracion retrospectiva

Josep L. Barona, doctor en medicina, historiador de la ciencia y cate-
drdtico de la Universidad de Valencia, es el autor de esta obra de
dificil tipificacion, en parte novela retrospectiva, en parte ensayo medi-
tativo. Enmarcando las reflexiones del autor;, por sus pdginas pasan
los recuerdos minuciosos de la infancia del protagonista en Valen-
cia y de su experiencia adulta en Holanda.

EL UNIVERSOY LA MEMORIA
JOSEP L. BARONA
398 PAGINES | 978-84-936310-0-0 / 18 EUROS

RUZAFA SHOW EDICIONES,VALENCIA, 2008
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Esta obra de ficcion de Josep L. Barona,
historiador de la ciencia y docente uni-
versitario, estd dividido formalmente en
tres partes (o «libros», como se nombran
en el propio texto), pero para el lector
que cierra el volumen resulta dificil no
reagruparlas en s6lo dos: la primera par-
te, que ocupa el «libro» primero y ver-
sa sobre los recuerdos infantiles del
protagonista en la ciudad de Valencia de
los afios sesenta, y la segunda, que ocu-
pa los «libros» segundo y tercero y ver-
sa sobre la vida del protagonista, ya
adulto, en la ciudad de Amsterdam unos
veinticinco anos después.

Como sucede en El extranjero de Albert
Camus, la novela se inicia con la muer-
te de la madre del protagonista y prosi-
gue con la evocacién que despierta esa
muerte de todo un mundo que de gol-

pe desaparece: el mundo de la propia



madre, pero también el de la infancia
del protagonista. Esta primera parte re-
sulta de un extraordinario interés hu-
mano Y literario en lo que tiene de
memorial familiar, y nos recuerda que
cada vida es digna de contarse y de es-
cucharse. Particularmente vividas son
las paginas dedicadas al abandono del
hogar por parte del padre, emigrante de
los sesenta en Holanda, que un buen dia
ya no vuelve de vacaciones a casa como
solia, y del que nunca se sabra nada en
el futuro, y la espera consecuente de la
madre, mds alld de toda esperanza, has-
ta el dltimo dia de su existencia. Tam-
bién resulta de interés el amor en detalle
a la Valencia infantil de los sesenta, los
pozos artesianos y las radionovelas «pa-
ra mujeres», las partidas de futbol-arbe-
116, los curas extendiendo el dorso de
su mano y las peliculas cortadas, la vi-
sién melancolica de la gris Espana a la
vuelta de la posguerra que la infancia
convierte en teatro de maravillas. La se-
gunda parte explica la vida adulta del
protagonista que viaja a unos astilleros
holandeses donde trabajé su padre, qui-
za en busca de su presencia y no sélo de
su memoria, pero que luego se queda
a vivir en Amsterdam. Veinticinco afios
después del abandono del hogar del pa-

dre, el hijo reiterard la misma accién,
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en el mismo pais, con su propia espo-
sa e hijo, ahora atenuada o disfrazada
de divorcio consentido entre profesio-
nales de éxito.

De menor interés la segunda parte, mas
apoyada en referencias cultas y cultura-
listas y en reflexiones generales, la obra
recobra el vuelo con la repeticion en cas-
cada del pecado original: si la abuela,
pobre campesina, fue seducida en una
verbena por un sefiorito con coche vis-
toso y pagé por su error criando sola
una hija natural ante la incomprensién
de la Espana rural de los afos treinta; si
la hija envejeci6 rdpidamente ante el in-
explicable abandono del esposo para el
que habia vivido hasta entonces, el hijo
de esta repetira la accion del padre y el
abuelo casi fatalmente, esta vez por ra-
zones banales. «Navegante» después de
«naufrago» o verdugo después de victi-
ma, el varén repite la huida tragica que
deja un rastro de infinito dolor en los
que dependen de él para crecer o, sim-
plemente, vivir.

O Miguel Cataldn
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Educacio artistica i museus

Fruit del desig per la recerca i per estudis nous que participen en el
debat sobre I'educacid artistica és aquesta miscellania d'Olaia Fontal,
Ricardo Marin i Imanol Aguirre, entre altres, on es plantegen les cru-
cials relacions entre les universitats, els museus i els centres educatius.

Racard Hoerea, Remd ol b Calle, eds
Mentes sensibles
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Amb la premissa «’educaci6 sense les
arts seria una empresa empobrida»,
Elliot Eisner denunciava el confinament
del coneixement artistic al pla afectiu,
mentre que I’adquisicié d’un coneixe-
ment cientific s’ha vist sempre privile-
giat des del punt de vista academic,
social i cultural.

Eisner, anomenat en les primeres pa-
gines del proleg del llibre, és una de les
personalitats que més ha contribuit en
la reflexi6 entorn a 'educaci6 artistica.
Des d’aquest punt de vista, els autors
ens ofereixen una compilacié de textos
amb la finalitat de divulgar les investi-
gacions que sobre aquest tema estan
fent-se i que segueixen les idees d’Eis-
ner, alhora que les amplien i que des-
cobreixen punts de vista diferents.
Una de les grans aportacions de 'obra
és la importancia que concedeix a
I’ambit de la investigacié universitaria
iala necessitat que hi ha d’arguments i
propostes innovadores en educacié
artistica i museus. D’aquesta mane-
ra, ja en el titol s’hi entreveu la impli-
cacid en la reivindicacié de 'educaci6



artistica com un model optim d’apre-
nentatge del qual, a més, s’ha de tenir
cura a causa de la forta infravalora-
ci6 que des de certs sectors de I’edu-
cacid esta patint.

Aquest desig per la recerca de nous es-
tudis que participen en el debat sobre
I'educaci6 artistica s’'emmarca dins de
Pactivitat impulsada per Institut de
Creativitat i Innovacions Educatives de
la Universitat de Valencia que s’encarre-
ga de l'organitzacié d’'uns seminaris d’in-
vestigacid en educacié artistica. Aixi,
després de les terceres jornades d’inves-
tigacié en educacié i museus celebrades
al MuvIM de Valencia, al desembre de
2008 sorgeix aquesta publicacié amb el
principal objectiu de recollir les aporta-
cions d’alguns dels grups d’investiga-
ci6 que hi participaren i que proposaren
diversos projectes que proven d’inter-
pretar les necessitats que els nous publics
dels museus presenten en l'actualitat.
Aquest projecte s’assenta en les expe-
riencies anteriors que donaren com a re-
sultat La mirada inquieta. Educacién
artistica y museos (Huerta i de la Calle,
Valencia: PUV, 2005) i Espacios estimu-
lantes. Museos y educacion artistica (Huer-
ta i De la Calle, Valencia: PUV, 2007). A
més, la potenciaci6 de la funci6 educati-
va dels museus des de ja fa uns anys ha
propiciat la divulgacié d’estudis com
aquests que integren discursos que trac-
ten de millorar I'oferta de les institucions
i que procedeixen tant de les escoles i les
universitats com dels museus.
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Per tant, allo que més interessa és pro-
moure un intercanvi entre els profes-
sionals de I’educacié i els museus amb
una intencionalitat clara de fomentar
un dialeg entre les dues parts i facili-
tar una millora de I'oferta educativa. La
idea més important seria la d’alcar-se
com una eina per als educadors que ar-
riben als museus i no disposen dels re-
cursos suficients per a poder convertir
les visites dels alumnes en una expe-
riencia significativa.

Amb aquest motiu, el llibre es distri-
bueix en dues seccions. D’una banda,
hi ha els textos que plantegen els inter-
rogants que ens poden ajudar a en-
tendre d’'una manera més senzilla alguns
dels aspectes que cal tenir en compte en
plantejar-se iniciatives d’investigacio.
Es el que Huerta i de la Calle han ano-
menat «estrategies». D’altra banda, en
I’apartat de col-laboracions s’hi mos-
tren els estudis de casos en que es
constaten les distintes aportacions que
es poden generar en posar en contacte
les universitats, els museus i els centres
educatius, perque tots tres n’assumis-
quen la responsabilitat dins d’aquesta
materia. Aix{, noms com ara Olaia Fon-
tal, Ricardo Marin i Imanol Aguirre sén
sols alguns dels que participen en
aquest volum amb proposicions que
pretenen situar a 'educacio artistica en
el lloc que es mereix.

O Clara Berenguer Revert
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Un mestre alcoia practicament oblidat

Diversos estudis sobre I'obra i la figura de JordiValor i Serra, escrip-
tor alcoia (1908-1984) que va contribuir poderosament a la recu-
peracid del valencia a les comarques del sud del Pafs Valencia en
els anys més durs del franquisme.

A la nostra literatura mancada de su-

ports institucionals i, sobretot, politics,

almenys pel que es refereix al nostre

VALOR | SERRA, EL MESTRERN  ambit valencia, li ve molt bé el suport i

: Emmmﬁuﬁm g I’encoratjament d’investigadors uni-
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versitaris que reconstruesquen el nostre
passat, i, si és el més immediat, millor.
Ens trobem precisament davant d’'un
escriptor alcoia, Jordi Valor i Serra
(1908-1984), que tot i que era ja una
peca clau en la recuperacié del valen-
cia a les comarques del sud, especial-
ment la Marina Alta i ’Alcoia-Comtat,
al costat d’altres més coneguts —E. Va-
lor, M. Ibars o J. Valls—, 'obra de Valor

i Serra era ben coneguda a causa d’ha-
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lencia, fins que a darrera hora va pu-
blicar en editorials més reconegudes
com L’Estel, 'any 1975 i Prometeo, dins

El Conte del Diumenge, 'any 1981. Tan
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sols ela alcoians, sempre fidels als seus
«homenots», li han fet un reconeixe-
ment public dins Jordi Valor: Homenatge
postum, a carrec de I’Associaci6 Cultu-
ral Alcoia-Comtat, 'any 1985.

Calia, per tant, un veritable homenat-
ge académic que investigués «’apor-
tacio lingiiistica, literaria i llegendaria
del mestre que estimava les paraules,
Jordi Valor i Serra». I aquest llibre, a més
d’ésser un homenatge, vol ser una «rei-
vindicacié», com bé apunta el seu co-
ordinador, el professor M. Perujo, car
«’escriptor alcoia va publicar obres ben
dignes que mereixen un lloc en la histo-
ria de la nostra literatura, en un mo-
ment en que escriure, i sobretot escriure
en valencia, comportava un cert risc».
Obviament, la figura i I'obra de Jordi
Valor i Serra mereixen ser recuperades
per a la memoria col-lectiva i per a la
historia de la literatura catalana en els
diversos vessants, talment com hom
assenyala en el titol del llibre. Un total
d’onze col-laboradors —E. Reig, B. Cap¢,
J. Valor Abad, V. Simbor, J. Botella, M.
A. Francés, A. Mir6, J. Perujo, J. Borja,
E. Casanova, A. Zaragoza— aporten vi-
sions ben interessants en 'estudii en la
reconstruccié d’aquest escriptor alcoia.
I aixi, el lloc de la seua obra narrativa
dins el context de la literatura de post-
guerra al Pais Valencia, els personatges
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femenins dins les obres de Jordi Valor 1
Serra, la seua produccié escrita en cas-
tella, el model de llengua que feia servir
en els seus escrits en catala, especialment
la seua precisid i gran riquesa lexica, la
seua enorme dimensié pedagogica i
humana, etc.

Més enlla d’aquest magnific volum
d’homenatge a'obra i la figura de Jor-
di Valor i Serra, caldra continuar in-
vestigant dins la biblioteca i I'arxiu del
mateix escriptor, car, segons sembla, pot
haver-hi una interessant correspon-
déncia amb autors com ara Joan Fus-
ter, 'assagista Gaziel i segurament amb
escriptors castellans del segle xx.

Per acabar, direm el que hem assenya-
lat en moltissimes ocasions entorn a es-
criptors cabdals del sud valencia com J.
Valls, E. Valor, M. Ibars, sense els quals
el conreu de la literatura catalana no
hagués arribat probablement a les co-
marques del Sud. Tots ells, al costat del
«mestre que estimava les paraules», Jor-
di Valor i Serra, van contribuir decisi-
vament al conreu de les nostre lletres
més al sud de les comarques de I’Alcoia-
Comtat, de la Marina Alta i de la Foia
de Castalla i que arribés a ’Alacanti i al
Baix Vinalopd i que la Universitat d’Ala-
cant haja tingut ’honor i 'obligacié de
reivindicar-los a tots ells.

O Lluis Alpera
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Pinturas callejeras en 3D

Anamorfosis. EI dngulo mdgico, publicada por PUV, es una obra en la
que se hace un estudio en profundidad de un aspecto muy concreto
y poco conocido para el publico en general, las anamorfosis o lo que
es lo mismo las «pinturas callejeras en 3D» que es el nombre comuin
con el que se conocen este tipo de pinturas.

Maria (romez
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En la actualidad, fruto de los avances
de las nuevas tecnologias, es frecuente
ver imdgenes en 3 dimensiones y son
muchos los que se han preguntado al-
guna vez coHmo se consigue crear este ti-
po de representaciones que a la vista del
0jo humano parecen totalmente reales.
A lo largo de las paginas de este libro
se intenta dar respuesta a muchos de
estos interrogantes. En primer lugar la
autora realiza un breve recorrido his-
tdrico, constatando que no se trata de
una técnica nueva ya que, desde el Re-
nacimiento, fue usada por artistas tan
innovadores para su época como Leo-
nardo Da Vinci. También explica que
la anamorfosis no es inicamente un
rasgo pictorico relacionado con pers-
pectivas ilusorias como pueden ser los
trampantojos, escorzos etc. y que no es
comparable a otros géneros como el
grafiti urbano.



Teniendo en cuenta estas premisas ini-
ciales, que sittan al lector, Maria G6-
mez, autora del estudio, intenta desvelar
algunas de las claves que nos llevaran a
conocer qué son las anamorfosis, qué
fundamentos tedricos y practicos son
los que la componen vy, en definitiva, lo
que la autora realmente se propone es
descubrir el fundamento de esta técni-
ca a través de la demostracion empiri-
ca. Muestra paso a paso como se realiza
una composicién anamorfica que, co-
mo ella misma apunta al inicio del li-
bro, es una técnica que sélo requiere
una camara de fotos, una cuerda, tizas
de colores y carbon vegetal. De sus pa-
labras se puede desprender que aden-
trarse en el mundo pictdrico de este tipo
de representaciones es una técnica que
no supone excesivas complicaciones y
que resulta facil de realizar por cual-
quier persona decida a embarcarse en
el proyecto, sin embargo, nada mds le-
jos de la realidad. La anamorfosis es una
técnica pictérica y como tal estd basa-
da en fundamentos no sélo practicos
sino también tedricos y conceptuales y
ahi precisamente es donde radica la com-
plejidad del tema. La autora utiliza una
terminologia profesional, y habla de bo-
cetos, puntos de fuga, geometria, ma-
temdticas y de distintas técnicas artisticas,

es decir, de un numeroso compendio de
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principios que a pesar de ser expuestos,
en este libro, de forma amena y didécti-
ca, resulta poco probable que puedan
comprender en su complejidad todas
aquellas personas nedfitas en el tema.
Este hecho no obstante no desmerece
la importancia e interés que este estu-
dio, preciso y detallado, pueda desper-
tar en aquellas personas interesadas, y
conocedoras, del complejo mundo del
arte y otras disciplinas anejas. Se trata
pues de un libro dirigido, fundamen-
talmente, a todos aquellos que quie-
ran iniciarse y conocer mas a fondo la
técnica y el arte de las proyecciones
anamorficas, y mas concretamente de
las anamorfosis planas.

O Maria José Garcia Sahuquillo
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